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 الشكل البلاغي عند جاسم الصحيح  جمالية

 بين بكارة المعنى ودهشة الأسموب

 زركتبه / ناصر حسين الن

 الأحساء    

 

 ريدُ الحرفَ ألا 

 كالثعبانِ في قُبَّعَةِ المعنى

 ولا لعبةَ ساحرْ 

 الحرفَ إلاَّ أن يغامِرْ  لا أريدُ 

 لي يقينٌ 

 : ين الشمسِ لا ينفك ظاىرْ قكي

 كافرْ  وباعَ الشمسَ  آمن بالميلِ  نْ مَ  نَّ إِ 
 

ىذه الأبيات تختزل استراتيجية الكتابة الشعرية لدى شاعر النخبة والجماىير 
أن يرفعيا جاسم الصحيح  ؛ كما أنيا تسكت عن بطاقة  حمراء يريد الشاعر 

عمى يد الدىاليز والكيوف المظممة بمغة  بُ تَ كْ في وجو الشعر الحر عندما يُ 
؛ ففي جممتيا (( آمنوا بالميل وباعوا الشمس  ))الذين كما يعبر جاسم أولئك 

الأولى يرفض الغموض الأعمى والتواء المعاني ، والتشفير المبالغ فيو ، فحسب 
الحرف أن يغامر في شكمو البلاغي المناسب لمغة الخطاب ، فيبمغ المعنى 

أن يتحسس بكارة منتياه ويحدث التأثير ، وحسب المعنى في الجممة الثانية 
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في مغامرة الحرف لموصول إلى يكمن د جاسم نالشفافية والتجمي ؛ فالإبداع ع
المعاني المدىشة التي تستمد قوتيا من وجوه التحسين البلاغي ، لا من تعمية 
المغة ، والولوج في دىاليز المعاني المظممة ، والخيالات الواىية ، التي تختزل 

 صويرية أو حبكتو النثرية فحسب .فاعمية الشعر في أدواتو الت

تساؤل وىن نظرية موت البلاغة ، و وتحاول ىذه السطور أن تجيب عن 
وكيف يمكن لمشاعر أن  ع الخميل ؟ جدوى كتابة الشعر عمى إيقا عنالكثيرين 

يفمت من قبضة الرتابة والتكرار الممقوت ؟ وما الآليات الأسموبية التي يمكن 
ى يأتي شعره مثيرًا ومدىشًا ، ما دامت الأشكال لمشاعر أن يتعاطى معيا حت

 ؟!ح محدود ومطروقة منذ عيد امرئ القيس وحتى عيد صديقنا جاسم الصحيٍّ 

حدا ببعضيم ، ىذه الأسئمة تمثل ىاجسًا مقمقًا لدى الكثير من الشعراء 
(  الشنرأو ما يسميو بعض النقاد بـ )  ،بمونو الحرالشعر سَرب لكتابة تإلى ال

 ويوذلك لتخمٍّ  ؛بو  بعضيمنحتاً لكممتي ) الشعر ، النثر ( ، مع عدم اقتناع 
عن العماد الفقري لمشعر ، وىو الموسيقى وزنًا وقافية ، فصار الغموض فيو 

وعيٌ بالبنى  البعض لدىىدفًا والتشفير الأعمى مقصدًا ، دون أن يكون 
 تستيدفيا الكتابة الواعية .التي والمعاني الثاوية في الخطاب العميقة 

لتجربة أحد كبار تستدعي المقاربة نماذج وللإجابة عن ىذه الأسئمة 
وىو الشاعر السعودي جاسم الصحيح ، ومن ، شعراء العصر الحديث 

خلال بعض الأبيات الشعرية التي أشعمت بعض مواقع التواصل الإلكتروني 
، وىي فاعمية ليا اعتبارىا في واستجمبت إثارة الجماىير النخبويين والشعبيين 

؟ مقي ؟ ىل بالفكرة المبتكرة وحدىافكيف يستثير الصحيح المت، نظرية التمقي 
 أم بالشكل البلاغي القديم ؟ أم بيما معًا ؟
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ن  وأول ما نقرره ىنا أن الفكرة أو المعنى المبتكر ليس مدار حديثنا وا 
سم  ، ومن خلالو ل في استحسان الجماىير لشعر جافضكان لو المزية وال

نما يتحرك  ينتعش النص ، لكن المعنى رغم ذلك سحر لا يدرك بالحس وا 
ل طاقة ع، ليش هن البنية السطحية إلى أعماق النص متسربًا داخل مغاور م

المتمقين بجميع أشكاليم ، ومستوى إدراك المتمقين ببكارة المعنى واستيلاكو 
متروك لثقافتيم ومتابعتيم ، لكن المعاني كما يقول الجاحظ : مطروحة في 

نما الشأن و الطريق يعرفيا العجمي  العربي ، والبدوي والقروي والمدني ... وا 
مخرج ، وكثرة الماء ، وفي صحة في إقامة الوزن ، وتخير المفظ ، وسيولة ال

ضرب من النسج ، وجنس فإنما الشعر صياغة ، و ، الطبع ، وجودة الشكل 
وفي موضع آخر يناصف المزية والفضل بين المفظ والمعنى  (ٔ)"من التصوير

، ومعناه في ظاىر  هيغنيك عن كثير  و" وأحسن الكلام ما كان قميم : قائلاً 
عن  االمفظ بميغًا ، وكان صحيح الطبع ، بعيدً فإذا كان المعنى شريفاً و  ولفظ

زىًا عن الإخلال مصونًا عن التكمف ، صنع في القموب الاستكراه ، ومنَّ 
 (ٕ)صنع الغيث في التربة الكريمة  "

سابق يوفي موضع آخر " لا يكون الكلام يستحق اسم البلاغة حتى 
إلى  هأسبق من معنالى سمعك معناه ، فلا يكون لفظو إ و، ولفظُ  ومعناه لفظَ 

 .(ٖ)"قمبك

ويتساوقان في علاقات بنيوية تركيبية ، وىكذا يتسابق المفظ والمعنى 
 وبلاغية ، تحقق جمالية النص وتأثيره .

                                                           
1
 . 131/ 3هـ ، 1435( ، المكتبة العصرية ، بيروت، 1الجاحظ ، الحيوان ، تحقيق / عبدالسلام هارون ، ط ) - 
2
 45 - 44م  1م ،  2212( ، 1الجاحظ ، البيان والتبيين ، تحقيق / عبدالسلام هارون ، مكتبة ابن سينا ، القاهرة ، ط ) - 
3
 44/  1الجاحظ ، البيان والتبيين ، مرجع سابق ،  - 
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ىذه العلاقات في شعر جاسم الصحيح يبدو أكثرىا منتميًا لمبلاغة القديمة ، 
الذي ييدم نظرية البديع ( الأمر  –المعاني  –وفي تشكلاتيا الثلاثة ) البيان 

 موت البلاغة في الدرس البنيوي الحداثي .

نحن إذن أمام نصوص تتمسك بالأشكال البلاغية ، وتتشبث بالتراث 
التداولي لتشعل النخب والجماىير ، نصوص تقع في مسافة واحدة بين المفظ 

تغدو مضرب مثل و خرج مخرج الحكمة ، فتوالمعنى أو الشكل والمضمون ، 
 .يتذاكرونيا جيلًا بعد جيل ،  لممتمقين

اسم الكلام ترتيبًا معموماً بحيث يكشف عن المعاني في الذىن ، ج رتبُ ي
نك إذا فرغت  وىو عين ما قرره الجرجاني في نظرية النظم حين قال : " وا 

تستأنف فكرًا في ترتيب من ترتيب المعاني في نفسك لم تحتج إلى أن 
يا خدم لممعاني ، وتابعة ليا ، ولاحقة الألفاظ ، بل تجدىا تترتب لك بحكم أن

الألفاظ الدالة عمييا  بيا ، وأن العمم بمواقع المعاني في النفس ، عممٌ بمواقع
 . (ٔ)في النطق "

حين نظروا إلى النص بوصفو كيانًا واحداً ،  (ٕ)وما يقرره الأسموبيون
بحيث يوصل كل جزء إلى الآخر ، وتأخذ البنى السطحية المتمقي إلى البنى 

( ، ىو ى )المدلول( والمعننص ، ولا فصل بين الشكل )الدوالالعميقة في ال
عينو ما ذكره الجرجاني في عبارتو السابقة ، غير أن مسألة خدمة الألفاظ 

 خر .آنسبي يختمف من شاعر إلى شاعر ، ومن سياق إلى  لممعاني أمر

في شعر جاسم الذي سنعرضو أنو يمعب ببعض الأدوات البلاغية  الجميو 
بعض ويمرر المعاني عن طريق ، القديمة التي تكرس إيقاعية الشعر 

                                                           
1
 54م ، ص 1442 -هـ 1413( ، دار المدني ، جدة ، 3الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، تحقيق / محمود محمد شاكر ، ط ) - 
2
 32- 24م ، ص 1442فتح الله سليمان ، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية ، الدار الفنية للنشر والتوزيع ،  ينظر : - 
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كالجناس والطباق والمشاكمة ورد ؛ في شعره  المسالك البديعية التي تتكاثر
ما يؤكد وجاىة ما نذىب إليو من قدرة البلاغة ، دور الأعجاز عمى الص

 القديمة عمى الاستثارة والفتنة إذا ما كانت خادمة لممعاني المبتكرة ، إضافة
كثر أو  ، تماسكًاإلى لعبة التجاور والتضام الدلالي التي تجعل النص أكثر 

يقاعا  يتم لو ىشة والفتنة عندما عالم الد فييقاع بالمتمقي للإ؛ موسيقى وا 
 .المعنى

بمة لتبرير جعمو قِ ألكي ، في اختيار أول نص من نصوص جاسم  أتردَّد
 نافمة التحميل : لبيتينىذين ا لكني سأجعل، ىذه المقدمة 

 أقول لكم إن السماء خفيفة
 بفكرةٍ  اليقينِ  ولا تؤمنوا حدَّ 

 

 موا أكتافيا بالشعائرِ قِ ثْ فلا تُ  
 كافرِ  إيمانكم نصفَ  اولكن دعو 

 
 

، ىل ىي من  تفسير جماليما عنين البيتين عاجزِ  ينزلنا أمام ىذ ما
أم من فتنة المبنى ؟ ىل تكمن الدىشة في نسق الرؤية ، فتنة المعنى 

تواتر ؟ أم في المرجعية المغوية التي تعتمد مالمتمردة الخارجة عن المعتاد وال
 ؟ السبك المغوي والبلاغي معيارًا لمدىشة 

تخفى أنَّ محاولة الفصل بين المفظ والمعنى ىنا محاولة الحقيقة التي لا 
دىشة ىذا المعنى لم تكن لتتم بيذا  فصل جسد عن روح ، لكنني أرى أنَّ 

نتمي إلى وجوه التحسين تالمستوى لولا أنَّ جاسمًا استخدم تقنيةً بلاغية 
 :البديعي وىو الطباق بين 

 تثقموا   خفيفة

 كافر   تؤمنوا
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وليغفر ، ولكي ينجمي الشك في ذلك ، سأحاول أن أجري تشويياً صغيرًا 
بحيث يتم تفكيك ىذه الآلية ، ة  عمى النص أالجر  ىذه لي شاعرنا الكبير

 وذلك عندما أقول مثلًا :

 السماء خفيفة نّ إأقول لكم 
 اليقين بفكرة دَّ ح ( نواوقت) ولا 

 

 والشعائرِ  ( من الدعا وافلا تكثر )  
 (نصف )كافرِ  ) يقينكم (ولكن دعوا 

 

أغارت عمييما يد التشويو ، ودمَّرت لعبتيما البلاغية ، انظر لمبيتين بعد أن 
من دىشة التمقي ،  ينعاري اكيف خرج، البديعية  اوعزلتيما عن أشكاليم

 وروعة الأداء .

 ىذا الأمر ينسحب عمى أبيات أخرى لجاسم الصحيح يقول فييا :

 أنا وأنت الأنبياءُ 
 

 قَمْبَو ومن أضاء الحب  
 

 نالُ لا تُ  النبوةُ  حيثُ 
 

 سوى عمى قدر المحبّو
 

 فاجعل لنفسك كمما
 

 بمةقِ  الناسِ  وجوَ  صميتَ 
 

 الربٍّ  من لا يحب  تجمياتِ 
 

 و ؟بَّ كيف يحبّ رَ 
 

 

ىذه الأبيات من أبيات المعاني البكر التي أخذت شيرة كبيرة في عالم 
، لكن  ىكل بيت منيا فتنة جمالية لا تضاىالتواصل الالكتروني ، ويبدو 

عيّا عمى يدبالأخير ، الذي بُنيَ جُو الشاعر في بيتيا وٍّ فييا يُتَ  القصيدبيت 
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عرفو ابن وىو مصطمح بلاغي قديم ي، آلية رد الإعجاز عمى الصدور 
وذلك بموافقة كممة في  (ٔ)ميا "إعجاز الكلام عمى ما تقدَّ  المعتز بأنو  " رد

 –وتتمثل في كممتي ) الرب ، نياية البيت كممة في بداية أو منتصف البيت 
بمفظة أخرى تقوم مقاميا في ( الرب ) ربو ( ، وسنحاول أن نغير فقط كممة 
 المعنى ، وىي لفظ الجلالة ) الله (:

 يحب  ربو ؟ لا يحب   تجميات ) الله ( كيفمن 

فانظر في نفسك كيف تسربت تمك الدىشة المتأتية من عالم الإيقاع 
وكيف ذىبت روعة البيت رغم ، الأسموب البديعي  ثوالداخمي الذي أحد

 احتفاظو بكامل معناه وموسيقاه .

ي إلى الداخل المغو  اليروبمشكل البلاغي في أخرى لوىنا تظير نجاعة 
رون ، قد تقمق حضيقة و  و، بمعنى أنّ الشعر عندما يمج مناطق أيدلوجي

علاقة الشاعر بمتمقيو ، فتقوم جمالية المغة ولعبة الأساليب البلاغية بدور 
التخفيف من عبء التمقي السالب لمشعر ، حيث تعزل المغة المتمقي عن 

لفتنة المغوية وحدىا الوجو السالب لممعاني الماردة أيدلوجيًّا ، وتستدرجو نحو ا
المتمقي بالجمال الذي تحفزه المغة والشكل البلاغي ، نسي  ، فإذا ما التذَّ 

 ر ضَرَبَ المعنى ، وفي أي جية ألقى عصاه .تعمى أي و 

استراتيجية المجوء إلى الداخل الممثل في الشكل البلاغي ) البديعي ( 
ن الغزل دعندما يياعند جاسم تبرر كثيرًا من دىشة المتمقي الذي يعجب لو 

  :بالصوفية

 

                                                           
1
 142لبنان ، ص  –( ، دار الجيل ، بيروت 1ابن المعتز ، البديع ، تحقيق / محمد عبدالمنعم خفاجي ، ط ) - 
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 لأرقااوحدي أسٍّيل حولي 
 ) الحي  ( لا حيٌّ سواي بو

 غازلني نكِ مِ  الٌ يخفإذا 
 ياكِ صلاتي في مناسِ  تَ دبر 
 

 والشققا الأبوابَ  رٍّجُ ضوأ 
 فكأنو من أىمِوِ نفَقا

 ن لمصلاة تقىخٍّ وأنا أسُ 
 اقمقدارَ ما قمبي بك احتر 

 
الصلاة ) ا لحقل المتصوف الناسك : تنتمي دلاليًّ  في ىذا النص ملافيظ
) الأرقا ،  : ، وأخرى تنتمي لحقل الغزل والحب( ، تقى ، صلاتي ، مناسك 

 الأبواب ، الشققا ، الحي ، خيال ، غازلني ، قمبي ، احترقا ( .

ن يجد لالمتمقي البسيط غاية الصعوبة ، فالمفاوضة بين ىذين الحقمين 
مثمة في أصنافو ، ولذا يمجا إلى الشكل البلاغي الم نقطة تقاطع بينيما

 :البديعية التالية
 

 جناس   لا حي    ) الحي (

 طباق   نفقا   لا حيٌّ 

 طباق   احترقا   تْ بردَ 

ن  طباق   بردتْ    أسخٍّ
 

رًا من الناحية رَّ بَ ىذه الأشكال تجعل الكلام عمى لقاء الغزل بالتصوف مُ 
ن بين المعاني المتصادمة من جية ، أو بين دأن تياالجمالية ، إنيا تحاول 

  .المعنى الصادم أيديولوجيًّا وذائقة التمقي من جية أخرى 
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ىذه المحسنات البديعية لعبة ذات حدٍّين ، وىي اشتغال مقتدر في شعر و 
فتخرج كالسحر  –في حين يخفق الكثيرون  -حسن التعامل معيا يجاسم ، 

 وتخفى حينًا آخر .نًا ي، الذي تظير خمطتو ح

وحين يحدد جاسم إطار القصيدة في الغزل ، يفاجئ المتمقي بقدرتو عمى 
الخروج من تقاليد رسخت منذ بعيد في الغزل ، فيو يقدم إضافات ومغامرات 
في المعنى ، تجعل المعنى يثور عمى شكمو القديم المتمثل بإطار الغزل 

البنية ، واستثمارىا في صدم  ترقًا بإطار الخمرة ، حيث يتم تفتيت ىذهخْ مُ 
المتمقي في بنية جديدة في أشير أبيات لمغزل عرفيا الشعر الحديث وربما 

 القديم :

 ني خجلٌ حتى مسَّ  ني بكِ ملأتِ 
 

 ما غازلتني أعُينُ الناسِ  من فرطِ 
 

 داليةٍ  ما عاد يَمْلأ رأسي خمرُ 
 

 سياحتى يمتمي ر  ي جمالكِ صبٍّ 
 

 أحاديثٌ بلا سندٍ  كل  النساءِ 
 

 عباسِ  حديثٌ لابنِ  أنتِ  وأنتِ 
 

 يجذبني والتنصيصُ  نحوكِ  أميلُ 
 

 أقواسي حتى أشد  عمى التنصيصِ 
 

 

دىشة ىذا الشعر ليست متأتية فحسب من التشبيو الذي يعتمد حجة 
، أحدىما من عالم النساء والميو والحب ؛ المقارنة بين طرفين بعيدين 

سجل المحظة الشعرية توالآخر من عالم التاريخ والأثر المقدس ، حيث 



12 
 

موقفًا خارجيًا يتعمق بالبنى الاجتماعية أو الفكرية أو الأيدلوجية ، بمعنى أن 
كما يعبر  –التشبيو حتى ترتفع طاقتو الحجاجية والإقناعية يمر عبر ضامن 

ني ، فالمتمقي قد يعترض يؤمن بو الجميور الكو  ل مشتركًاثٍّ مَ يُ  – ( تولمين) 
عمى امتياز ىذه الأنثى وتفردىا في عالم الحب والجمال عمى النساء 
 –الآخريات ، لكنو لا يمكن أن يعترض عمى تميز وتفرد رواية ابن عباس 

وىنا مأتى ، من حيث الصحة والاعتبار ، لمحديث  –رضي الله عنيما 
والمقايسة في أعمى  ، فالمحبوبة تقع بسبب التشبيوالحجة في التشبيو 

 درجات السمم الحجاجي التالي :

        

 المحبوبة                                      تواتر  ( حديث بن عباس) 

 أحاد   

 بقية النساء                                    مرسل   

 ضعيف   

 درجات الحديث   

 

ي بناءً عمى ىذه المقايسة  السمم الحجاجبحيث تكون المحبوبة في أعمى 
 ليا الفرادة والتميز . ىفتتأتَّ 

يغيب ىذا النص مرجعية المحبوبة ، فتصبح مرجعية افتراضية  لا تحيل 
أميل  - أنتِ  أنتِ  – تني بكِ بة معينة ، حيث يمثل الضمير ) ملأإلى محبو 

ىذه ، ( مرجعية سابقة أو قبمية ، لا يذكر الشاعر ليا اسمًا يفسرىا  نحوكِ 
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المرجعية تفيم من السياق ، أو من مقام التمفظ في النص ، فسياق ىذا 
النص غزلي ، ولا بدّ أن يعود الضمير فيو إلى الأنثى ، وعدم تحديد 

ليس و إلى الأنثى الجميمة بشكل عام  عوده حُ يجعمنا نرجٍّ  ،مرجعية الضمير
 إلى أنثى معينة .

وتتيح الإحالات الخارجية في الطرف الثاني من التشبيو لممتمقي فرصة 
التعالق معيا وفك شفراتيا ، مما يعطي النص قابمية عمى التحفيز والانتشار 

 ؛ لأن الطرف الثاني مما يؤمن بو عالَم المخاطَبين .والذيوع 

بين  اأفقيًّ  ايرة تناظرً ويجمع ىذا التحسين البديعي في البيت الأكثر ش
طرفي المقارنة التي  تجعل الأنثى في أعمى السمم الحجاجي مبالغة في 

 ىذا التناظر في الشكل التالي : نُ ي  بَ ويمكن تَ ، الحسن والجمال 

 كل النساء أحاديث بلا سندٍ 
 

 وأنتِ أنتِ حديثٌ لابن عباسِ  
 

 
 

ىذا التناظر الأفقي عمى مستوى السطح والبلاغة التحسينية يعمل عمى 
ومفادىا تمسك الشاعر بالأنثى ، خمق تناظر إيقاعي يقوي رباط المقارنة 

كما تسيم .  الأخرياتالمتربعة عمى سمم عرش الجمال من بين النساء 
وضة يادنة آنية ، ولنقل مفاإضافة إلى البنية التصويرية الواسمة في خمق م

المتمقي لممعنى ، أو تخفيف وطأة تعالق الغزل بالمرجعية التاريخية أو  تأويل
تو و النص عن دلالعو ر شغل المتمقي بنالدينية ذات القداسة أثناء المقارنة ، في

 المشاغبة لما اعتقده وآمن بو. 
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والصورة في البيت السابق تقوم عمى آلية حجاجية تيدف إلى الإقناع ، 
م جاسم صورة تدعم وعمادىا التمثيل القياسي ، حيث يقدٍّ  بشكل تمميحي ،

دعواه الممثمة في جدارة أنثاه في عالم الحب ، وامتيازىا عن غيرىا من 
وذلك بمشابيتيا  حقيقة لا تكون عرضة لمدحض أو الشك من قبل  ؛النساء 

المعترضين ، فمن المعروف في الثقافة النقمية أن الحديث المروي عن ابن 
عباس لو امتياز من حيث الصحة والتواتر عمى غيره من الأحاديث ، ذلك 

يعترض أن أحدًا قد يعترض عمى تميز أنثى الشاعر ، لكنو لا يستطيع أن 
لكونيا تنتمي إلى  ؛محتوى أو مضمون المماثمة في طرفيا الآخر عمى

م صنف الحجاج الذي يحظى بالموافقة الشاممة والتسميم من قبل عالَ 
، حيث يقع حديث ابن عباس في أعمى السمم الحجاجي ،  (ٔ)بين المخاطَ 

وىي الجانب الخفي أو المتروك ، ومكمن التمميح وىو الامتياز والأفضمية 
ج لاستنباطو بنفسو بما يمتمك من قدرة تأويمية ، فيي درَ تَ سْ لمتمقي ، يُ لفطنة ا
، والنتائج التأويمية تحقق طاقة إقناعية  (ٕ)" نتيجة تأويمية "( لوكيرن) بحسب 

متاعية لا مثيل ليا .  وا 

التي مدارىا التمثيل بأنيا  "  الصورعمماء البلاغة العربية  وصف وقد 
ضو ، رِ عْ إذا جاءت في أعقاب المعاني ، أو برزت ىي باختصار في مَ 

،  يا منقبةً بَ سَ ، وكَ  إلى صورتو ، كساىا أبَّيةً  عن صورىا الأصمية تْ مَ قِ ونُ 
ورفع من أقدارىا ، وشبَّ من نارىا ، وضاعف قواىا في تحريك النفوس إلييا 

سَر الطباع عمى أن قَ كَمَفا ، و و الأفئدة صبابة  ، واستثار ليا من أقاصي
 . (ٖ)تعطييا محبة وشَغَفًا "

                                                           
1
   ينظر : محمد سالم الطلبة ، الحجاج في البلاغة المعاصرة ، بحث في البلاغة والنقد المعاصر ، دار الكتاب الجديد ، بيروت ،  - 

 111م ، ص2228( ، 1ط )
2
 88م ، ص1441( ، 4جاج ،ترجمة / عبدالطاهر عزيز ، مجلة المناظرة ، الرباط ، العدد ، )ح، الاستعارة  وال ميشال لوكيرن - 
3
 43أسرار البلاغة في علم البيان ، تحقيق / محمد رضا رشيد ، دار المعرفة ، بيروت ، د . ت ، ص عبدالقاهر الجرجاني ،  - 



13 
 

بين الموضوعات والحوامل ىو تشابو  يوشبتما يجمع أطراف الأنَّ عمى  
علاقة وليس علاقة تشابو ، فمن المعروف أنَّ الأنثى لا يجمعيا بحديث ابن 

مع بين الأنثى عباس أي شبو تكويني ، لكن الشبو في العلاقة التي تج
والنساء الأخريات بالنسبة إلى الشاعر من جية كموضوعات ، وبين حديث 

 ابن عباس وغيره من الأحاديث من جية أخرى كحوامل .

ىكذا تسير شعرية الشكل البلاغي في شعر جاسم ، فيناك تكثيف 
وحضور كبير لمشكل في شعره ، وخاصة عمى المستوى البديعي ، فيل 

بنظرية موت البلاغة ودفنيا في مطاوي الشعر القديم وىا ىي يمكن أن نقول 
في شعر جاسم ليا محل القاعدة من البناء ، والوتد من الخيمة ، بحيث 

 تشكل عماد الفتنة وقوام الجمال ؟!

 

 ناصر حسين النزر                                        

 لاحساءا                                              
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